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Prologo

Las dos obras ,Método para tocar la flauta dulce soprano“ y ,Manual para tocar la flauta dulce
Contralto“ se han publicado en muchos idiomas, habiéndose difundido en varios cientos de miles de
ejemplares.

Partiendo de los paises de habla alemana e inglesa, la flauta dulce va ganando mis adeptos de afio en
afio, habiéndose convertido en un instrumento popular en el mejor sentido de la palabra, ya que al
principio no es muy dificil de aprender y, por otro lado, es de un uso muy variado.

La flauta dulce puede tocarse en conjunto, desde duos, de los que este cuaderno ofrece algunos ejemplos
escogidos, hasta polifonias, principalmente el cuarteto formado por flautas soprano, contralto, tenor
y bajo.

Asimismo, utilizada en forma adecuada, la flauta dulce armoniza de manera ideal con la voz cantante,
sea acompafiando todas las voces del coro en el registro de cuatro pies, o bien haciéndose cargo la
flauta dulce de una u otra voz. Pero también en un conjunto de instrumentos de cuerda o juntamente
con guitarras, la flauta dulce contribuye extraordinariamente a una mayor riqueza sonora.

El volumen sonoro de la flauta dulce depende de las condiciones actsticas de la sala en que se toque.
Por otra parte, no obstante, tiene un efecto extraordinario en salas grandes.

Sin embargo, uno no debe dejarse engafiar por el fdcil principio al tocar este instrumento; para tocar
la flauta bien y cultivadamente, al igual que cualquier otro instrumento, hay que practicar mucho.

Naturalmente, el flautista debe poseer también una buena técnica, a la que contribuirdn los ejercicios
que preceden a las piezas y canciones.

Este método puede emplearse también para flauta dulce tenor. En este caso, el flautista no debe tener
en cuenta el 8 que figura sobre la clave de sol en los ejercicios y ejemplos.

Se han publicado, ademds, dos discos de larga duracién para la edicidén alemana del presente método.
Los ejercicios — con excepcidn de las canciones populares — y las piezas barrocas son exactamente los
mismos en ambas grabaciones.

Y para terminar, unas palabras sobre la eleccién de un instrumento apropiado: en las tiendas se en-
cuentran flautas dulces baratas, a docenas. Desde luego, no sirven para un estudio serio, ya que tanto
su respuesta como su afinacién no son satisfactorias. Por lo tanto, al adquirir uno de estos instrumentos,
debe escogerse solamente una flauta de alguna de las marcas europeas mds conocidas.

Helmut Ménkemeyer
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El Instrumento y el trato que necesita

El dibujo de la izquierda representa la copia barroca de una flauta dulce soprano en do, de los
talleres de ,,Hermann Moeck“. No obstante, en su mayoria las flautas soprano son lisas y estdn
construidas sélo en dos piezas. Sin embargo, las flautas dulces contralto y tenor constan siempre
de tres piezas, y las flautas bajo incluso de cuatro piezas. La parte donde se unen las piezas debe
engrasarse cuidadosamente de cuando en cuando con grasa de ciervo, especialmente cuando el in-
strumento se ha hinchado por la accidn del soplado y resulta dificil desmontar y montar las piezas.

Una flauta nueva, en los primeros dias sélo debe tocarse durante poco rato cada vez, porque pri-
meramente la madera debe acostumbrarse a la humedad. Después de tocar, la flauta dulce se enju-
gard cuidadosamente cada vez; de cuando en cuando debe engrasarse también interiormente con un
buen aceite exento de acidez.

Si la ranura de soplado se ha hinchado, puede sacarse la pieza intercalida cuidadosamente, presio-
nando desde dentro para afuera, y frotarla un poco con papel de lija muy fino. No obstante, para
todas las restantes reparaciones debe recurrirse al fabricante de la flauta. El labio debe tratarse con
especial cuidado. El menor deterioro, especialmente en el filo, inutiliza la flauta.

Afinacién conjunta

Si la flauta dulce se estira un poco por la pieza de cabeza, su tono se hace més bajo. Al tocar
juntamente con instrumentos de diferentes fabricantes, las flautas deben afinarse de esta forma
seglin el instrumento més bajo. No obstante, antes debe haberse tocado un poco, pues un instrumento
caliente tiene un sonido bastante mas agudo que uno frio. Asimismo, al afinar los instrumentos,
deben tocarse con igual intensidad, ya que cuanto mds fuerte se sopla tanto mds agudo, y cuanto
mis flojo, tanto mas grave es el tono.

Al tocar juntamente con instrumentos de cuerda, éstos deben afinarse segtn la flauta dulce caliente,
con la cabeza completamente metida para adentro. Si se estira demasiado, la flauta tendrd un
sonido poco puro y una respuesta insegura.
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Afinacién y notacion

Las flautas dulces se denominan segln su nota mds grave. Esta se obtiene tapando todos
los agujeros tonales. Los agujeros tapados los representamos en negro, y los abiertos,
en blanco. Por el dibujo de la izquierda vemos que las flautas dulces soprano y tenor
estan afinadas en do y las flautas dulces contralto y bajo en fa. A este respecto, hay que
tener en cuenta que las flautas dulces no suenan en la tesitura normal de soprano, con-
tralto, tenor y bajo, sino una octava mds alta. En las ediciones especiales para flauta
dulce, esto se indica frecuentemente con un 8 sobre la clave. Por lo tanto, las flautas
dulces se considerardn como soprano, contralto, tenor y bajo sélo entre si. Al tocar
juntamente con otros instrumentos, hay que procurar que la flauta dulce suene en la
octava apropiada con relacién a aquellos. Por ejemplo, para la voz de soprano, o debe
utilizarse la flauta tenor o los demds instrumentos deben tocarse una octava més alta —
o sea en el cuarto pedal de la flauta. Por motivos de timbre, a las flautas dulces se les
deben asignar las voces agudas. La misica de cdmara de la época de Bach y Hiindel
estd escrita en la altura real. En contraste a la notacién coral, hablamos aqui de la
notacién de sonido real.

Pulgaro Mano izquierda: Paladar L. .,
Olmdice Soplado y digitacion

O | Medio ‘ .
La embocadura debe tocar sblo levemente los labios; sobre todo no deben
O{Anular apretarse éstos Gltimos convulsivamente. Cada tono debe atacarse suavemente
Mano derecha: con la lengua, sin que toque su los dientes ni la embocadura de la flauta. La
O/ Indice lengua golpea mas bien contra el paladar. Por lo tanto, no debe soplarse de
O| Medio forma que el sonido resultante corresponda a la silaba ,hii“ sino que debe
Ol Anular procurarse obtener un ,de“, naturalmente dtono. Los dedos se colocardn sobre
O Mefiique los agujeros flojamente y en 4ngulo recto con relacidén a la flauta; las puntas de los dedos no deben
Z_\ aplicarse verticalmente. Los dedos de la mano izquierda se utilizan para los tres agujeros superiores,
y los de la mano derecha, para los cuatro agujeros inferiores. El agujero de octava alta se tapa con

el pulgar de la mano izquierda. En el dibujo de la izquierda puede verse la digitacién, la cual es
siempre igual. Por lo tanto, el indice de la mano izquierda no debe tapar nunca el segundo agujero
tonal de arriba.
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Llegamos ahora a la representacién de cada nota. Antes de empezar a
tocar tapemos todos los agujeros tonales, lo que favorece la consecucién
de una adecuada posicidn de la mano y de los dedos. Al destapar los
agujeros, los dedos sdlo deben separarse un poco de los agujeros. Cuanto
més cortos sean los movimientos, con tanta mds agilidad y facilidad
podri tocarse. Asimismo, la flauta debe sostenerse flojamente, sin apretar
mucho. Al principio, todos los ejercicios deben tocarse lenta y uniforme-
mente, acelerando la prontitud sélo poco a poco. Es importante una
buena respiracién. Antes de cada inspiracidn, debe expirarse completa-
mente. Los ejercicios y piezas van provistos de comas de respiracién ().
Para la nota si” hay dos posiciones. Hay que ver cudl de ellas resulta
mas favorable en cada ocasidén. Antes o después del la” se recomienda
generalmente la primera, y antes o después del do”, la segunda. Asi pues,
en los ejercicios 1 — 5 debe escogerse siempre la primera posicién. La
segunda posicién del si” es a menudo algo alta. En general se recomienda
que se escoja la primera posicién en piezas lentas, mientras que la segunda
debe aplicarse preferiblemente en pasajes rdpidos y especialmente en las
notas de adorno.
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También en las posiciones con pocos agujeros tapados hay que colocar todos los dedos antes de

s . ;- . . .
tocar, para obtener, en cierto modo, un buen contacto fisico con el instrumento. Al abrir el agujero
% de octava alta, hay que procurar también que el pulgar no se separe mucho del agujero tonal.
o - > Todos los dedos se mueven a poca distancia de los agujeros y deben estar completamente aflojados.
.
d re” A partir de ahora se utiliza con més frecuencia la segunda posicién para el si”, especialmente como
la sensible del do”. En los siguientes ejercicios se indica la posicién més favorable para el si” me-
/—\ diante I o II.
Con las notas que hemos tratado hasta aqui puede interpretarse ya un buen nimero de piezas y can-
- ™ ciones. Cuanto mas cuidadosamente se trabajen los ejercicios previos, tanto mejor podrin tocarse
° o esas piezas.
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A A A Los tonos bajos de la flauta dulce precisan mucho ejercicio;
deben tocarse con cuidado y precisién. Hay que tener muy en
cuenta de que todos los agujeros estén bien tapados. Si una

re” do” flauta no responde en las notas bajas, la causa puede ser que

se haya acumulado humedad en la ranura de soplado. En este
caso, se sopla una vez con fuerza tapando la abertura, con lo
que se elimina esta falta.

Si varias notas van unidas con una ligadura, sélo debe acen-
tuarse la primera. En tales ligaduras hay que tener mucho
cuidado para que el cambio de posicidn sea muy uniforme.
Siempre que sea posible, a partir de ahora los ejercicios técnicos
se tocardn también ligados.

1]
1]
1]

Ejercicios (En los No. 19—23 téquese también con 2, 3 y 4 notas ligadas)
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#Posicién para flautas con el llamado estilo barroco. Dicha posicién era pro-
pia de las flautas de la época barroca. Todas las posiciones derivadas de este
estilo se indicardn con la palabra ,barroco®.
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A partir del mi”, todas las notas deben tocarse utilizando el agujero de octava alta. Para ello se deja una estrecha
ranura en el canto superior del agujero de octava alta, corriendo un poco la yema del pulgar. A mis altura, por

mi” ejemplo a partir del 1a”, esta ranura debe ser muy pequefia y limitada. El paso a los tonos de octava alta debe
/“\ ejercitarse cuidadosamente.
Ante todo, las notas agudas por lo general no deben soplarse con mds intensidad que las graves. Como signo de
bal . la octava alta hemos escogido una cruz ({9) La posicién auxiliar indicada es otra posibilidad para el mi”. Las
53)5(13:;5:1 posiciones auxiliares deben escogerse siempre cuando la posicién principal resulte impura o si la auxiliar es mds
¢ @| para mi” favorable para la ligatura con otro tono.
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14 Qapltulo 5
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% Aparte de las notas de octava alta, las posiciones para mi’, fa”, sol” y la” corre-

[ s 1" sponden a las de la octava inferior. En muchas flautas, especialmente en las tenor,
no resulta puro con la

/—\ /—\ el la

posicién principal indicada. En
[al
L
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m este caso para esta nota hay que
escoger una de las posiciones
auxiliares. Para el 1a™, la ranura
abierta del agujero de octava alta
debe ser ya muy estrecha. A este
respecto, véase lo que se ha dicho
en el capitulo anterior.
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Ejsercicios (No. 45—48 también ligados)
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Del cuaderno de Leopold Mozart para Wolfgang, 1762
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Capitulo 6
8

si bemol” (la sostenido™)

™
Posiciones auxiliares para el
® si bemol” (la sostenido”)

o

o (\ [\ N\ N
@ = Im |ml im
.......O
® o o |o |o
O

S
Ob bo

(=
[=
[
[

E:]'ercicios (No. 55 y 56 también ligados)
8

"

Hasta aqui hemos aprendido todas las notas diaténicas desde el do” al la”. La distancia
entre dos notas conjuntas en esta escala diaténica es un semitono o un tono. Las distancias
de semitono estdn entre mi-fa y si-do. Pero frecuentemente se precisan las notas que estdn
entre las distancias de un tono. Estas notas intermedias pueden obtenerse subiendo en un
semitono la nota inferior o bajando la superior también en un semitono. La subida se indica
con un sostenido ( # ), y el descenso por un bemol (b ). Si en un mismo compis ya ha apa-
recido una nota subida o bajada, no debe volver a escribirse el sostenido o bemol. Si dentro
de un mismo compds, el sostenido o el bemol debe dejar de ser vilido, se indica mediante
un becuadro (). Si estos signos deben regir para toda la pieza, se escriben inmediatamente
después de la clave.

Asi pues, las notas intermedias pueden indicarse de dos formas, a saber:

En este Cuaderno utilizaremos la forma més usual, indicando entre paréntesis el correspon- -
diente enarmdnico. Como primera nota intermedia aprenderemos el si bemol’ (la sostenido”.
Si hay un agujero tonal abierto entre dos agujeros tapados, hablamos de posicién en hor-
quilla. Dicha posicién se presenta en el si bemol’ (la sostenido’) en la mano izquierda. En
muchas flautas, nuevamente en especial en las tenores, debe emplearse una de las posiciones
auxiliares para mayor pureza.
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Antonio Vivaldi, 1675—1741
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Capitulo 7 21
8

La nota fa sostenido” (sol bemol™) sale a menudo algo alta, especialmente en flautas baratas. No abstante,
frecuentemente la culpa no es del instrumento, sino que es debido a que los dedos de la mano derecha no tapan

fa sostenido” (sol bemol”) bien los agujeros. Los sonidos demasiado altos pueden compensarse soplando mds suavemente, y los demasiado
* bajos, soplando con mas fuerza. Para mayor comodidad, hay flautas que van provistas de una llave para el fa
[\ [\ sostenido, pero no resulta necesario y con algo de destreza puede obtenerse un fa sostenido” (sol bemol”)
completamente puro.
m m p P
EjerCiCiOS (los No. 63—66 también ligados)
o ® 8 8
® ® )
o ®
® ®
O O
® ®
® ®
O
U ’
4
T
barroco A+ ——ft—+— 11T+t S — ——

* Véase la nota al pie de la pdgina 8
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24 4
Capitulo 8
8 . S . N
Mientras el fa sostenido” (sol bemol”) en las buenas flautas es puro, el fa sostenido”™ (sol bemol™)
a menudo debe obtenerse por tapado parcial, colocando el indice de la mano derecha estirado en
el borde del agujero tonal, formando el indice una cubierta por encima del agujero tonal en un
fa sostenido™ (sol bemol™) ingulo de unos 60°. Si el dngulo es demasiado pequefio, no responde el tono. Esto se indica con
una rayita en diagonal (). En muchas flautas, con las demds posiciones auxiliares indicadas se

\  Posiciones auxi-

obtiene también un sonido puro; no obstante, en este caso se recomienda practicar cuidadosamente

1 %

m | liares para el la posicién principal, porque las posiciones auxiliares no responden en todas las flautas.
fa sostenido™ L
@- (sol bemol™) Q} Es,']ercwws (los No. 74 y 75 también ligados)
o q o 74
° oA m P
# ® 9 [ J # ®
® ® ®
O |e| |o | O
o o (@] < ®
Ol | lof |e o
t o E\ g o 16

barroco 'd'd

Il " 4
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e e e —— i E—— —— S S E— E . H S— L — e m —— ! 1
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* Véase la nota al pie de la pigina 8
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Capitulo 9 .
8

Para la obtencién de una técnica 4gil, para el do sostenido™ (re bemol™) la posicién principal,
P P P

do Sostenifjo'" indicada a la izquierda, es ciertamente la mds apropiada. Ademds, en la mayoria de los casos, el
(re bemol™) sonido estard bien afinado. Sélo si no fuera asi, se escogerd una de las posiciones auxiliares. El do
/_\ sostenido” (re bemol”) apenas se presenta en las flautas en do; también es dificil de ejecutar. La
m posicién que se indica abajo representa una posibilidad. La mejor ayuda es el doble taladro del
Posiciones auxiliares para el agujero tonal mis bajo.
O o do sostenido™ (re bemol™)
° q ,—) aNala E]ircwlos (los No. 82—84 también ligados)
Al {m {mf |mf |m
® L O O O [ J
O [ J [ J [ J O
[ O O [ J O
O o o |o Io] |o
® [ O [ J O O
® e (o |o I|o o
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do sostenido” (re bemol”)
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Capl’tulo 10
8

mi bemol” {(re sostenido’")

®)

mi bemol” (re sostenido” )

"

El mi bemol” (re sostenido”) debe tocarse con una de las posiciones auxiliares
indicadas, en el caso de que la posicién principal no dé una buena afinacién.
El mi bemol” (re sostenido”) se presenta mds raramente en las flautas dulces
en do, pero es posible obtenerlo con algo de ejercicio. Para ejecutarlo puro
y mejor, se precisa una flauta con doble taladro y la posicion indicada para
este instrumento. No obstante, para la misica de flauta dulce que tenemos

hoy en dia, en las flautas en do no se precisa practicamente el mi bemol”.

94 (¢

a .y jercicios . 90—93 bién ligados
Posiciones auxiliares para el A I;:/ € (los No. 90—93 también lig )
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C;apl'tulo 11

En muchas flautas soprano el sol sostenido” (la bemol”) suena algo alto con la posicién principal. En este caso,
sol sostenido” debe escogerse la primera posicidn auxiliar. Si ésta, a su vez, da un sonido demasiado bajo o no responde, la se-
la bemol” cunda posicidn auxiliar ofrece otra posibilidad. No obstante, en las flautas tenores, debe utilizarse preferente-

o

mente la posicidn principal.

Ez;ercicios (los No. 101 y 102 también ligados)

P | Posiciones auxiliares 8
® para el sol sostenido 0 1 4 pan——- —r—tT —
® (i bemal) ' 102 &5 fpep e gasaate | Shotute ;
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Johann Sigismund Scholze, 1736
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36 Capitulo 12
8 .

ol sosemido™ Los tonos altas que siguen ahora se presentan raramente para la interpretacién de canciones sen-
0steniao N . . .« . .
(la bemol ™ * cillas. Sin embargo, en las buenas flautas pueden ejecutarse todas ellas y el dominio de estas posi-

[ ciones aumenta extraordinariamente las posibilidades de ejecucién. Con respecto a la técnica de

Posiciones auxi- octava alta, véanse las explicaciones del capitulo 4. Por lo general, para las notas muy altas se

liares para el precisa soplar mas fuerte.

sol sostenido™
$' (la bemol) '$ ® _ '
Ejercicios (los No. 114}y 115 también ligados)
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Del cuaderno de Leopold Mozart para Wolfgang, 1762
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38 Capitulo 13
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A mi me gusta lo blanco 2

8 Asturias
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Christoph Graupner, 1683 - 1760
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Ejercicios

Capitulo 15
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Philipp Heinrich Erlebach, 1693

Bourrée

[))
0y
)]

137

52

Georg Friedrich Hindel, 1685—1759
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Antonio Vivaldi, 1675—1741
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Tres viste

Georg Philipp Telemann, 1681-1767
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Capitulo 16

do sostenido™”
(re bemol™)
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El TfiﬂO Si sobre una nota hay : tr, T 6 +, la nota en cuestion debe interprerarse en trino con la nota diaténica superior, si no

se indica otra cosa. En la misica antigua el trino empieza siempre por la nota superior; debe ejecutarse solamente con
un dedo o con dedos adyacentes. Para ello se precisan posiciones auxiliares que se indican en la siguiente tabla: Los agujeros sefialados con m
son agujeros para trino.
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Otros Adornos

Sobrepasarfamos el 4mbito de este curso si quisiéramos indicar detalladamente todos los adornos. Hemos
escogido sélo tres: la apoyatura, el mordente superior y el mordente inferior. La apoyatura se presenta en
forma de una nota mds pequefia. En la misica antigua recive el valor que representa (ejemplo a). El mordente ascendente se indica por el
signo: ~ . Su ejecucion se sefiala en el ejemplo b. Si este signo tiene una rayita vertical, es un mordente inferior: a . Al contrario del mordente
superior, se ejecuta en forma descendente (ejemplo c).

8 8 8 8 8 8
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Una vez trabajado este curso recomendamos que por el segundo cuaderno se aprenda a tocar también con una flauta dulce
en fa, ya que precisamente el cambio con diferentes flautas altas y, ante todo, la ejecucién conjunta con flautas de distintas

- Le e ’
tesituras ofrece un gran encanto. Para ello adquiérase: Ménkemeyer, Manual para tocar la flauta dulce Contralto en fa’, Moeck Verlag, Celle.



PIEZAS PARA PRACTICAR CON ESTE CUADERNO

ZfS = ,Zeitschrift fiir Spielmusik”: una publicacién mensual que aparece desde 1932, con ediciones de musica antigua y moderna para
la ejecucién musical con toda clase de instrumentos (flautas dulces, violines, violas de gamba, etc.). En la seleccién de las obras se ha
buscado la variacién, desde una a cinco voces, también con guitarra, piano, voz cantante, etc.

Cada cuaderno tiene 12 pdginas incluidas las tapas, con un minimo de 8 pdginas de musica, y con indicaciones para la ejecucidén, articulos
sobre historia de la musica, etc.

Abreviaturas: S = flauta soprano; C = flauta contralto; T = flauta tenor; B = flauta bajo.

Para el Capitulo 6 ZfS 188 Monkemeyer: Canciones de S.5.Co T.C(T). T(B)
ZfS 93 Bresgen: Mdsica diurna 5.5(C). S(C). C despedida de los Paises Bajos
ZfS 370 Ocho canciones populares italianas S. S. S(C) Zfs 209 Br;e;flir;; Melodias populares $.C.T(O)
2£S 391 Cabezdn: Versos del Magnificat $C.T.B ZfS 270 Kirnberger: Recueil d'airs de danse S. S(C). C
p p - ZfS 326 Danzas Francesas (Praetorius) S.C.T.B
ara el Capitulo 7 :
. . ZfS 365 Bresgen: Antiguas Melod{as ingaras S. C. T
ZfS 152 Unger :. Meloc.has po.p.ulares tngaras S.S. S(C). C(T) ZfS 375 — Cuaderno II SCTB
ZfS 356 Dedekind: Diez Trxc1af1as S.C.T ZfS 385 Melodias populares griegas S. C(S). T(C)
ZfS 406 Rebscher: Nuéstros anl@ales S.S ZfS 389/390 Bresgen: Doce cancionesy danzas S.C. T
E.M. 3613 Créquillon: Cinco Canciones S.C.T.B gitanas tingaras
ZfS 371/372 Cabezén: Diferencias S.C.T.B
Para el Capitulo 8
ZfS 351 Lappi: Dos Canciones Italianas S.C.T.B Para el Capitulo 11
ZfS 38 Telemann: 11 piezas S.C
Para el Capitulo 9 ZfS 114 Rosenmiiller: Sonata de S.S. C. Piano
ZfS 5 Mattheson: Suites (Bauer) S.S.S(C) camera, 1670
ZfS 52 v.Beckerath: Pequefias piezas S. Piano ZfS 129 Bach: 9 piezas S.C(T)
ZfS 347/348 Venegas de Henestrosa: Cuatro  S.S.C. B ZfS 135 Bach: Mdsica para el hogar S.C(T).T
Canciones ZfS 141 Leopold Mozart: 8 danzas S.C.T
E.M. 3606 Caroubel-Praetorius: Danzas S.S.C.T.B ZfS 153 Oberborbeck: Hermosos minuetos S. S(C). T
Francesas ZfS 181 Moser: 3 piezas instrumentales al S
unisono
Para el Capitulo 10 ZfS 231 Bialas: Romanzas espafiolas S. C. Guitarra
ZfS 18 Lasso: Bicinias S.C(T) ZfS 242 Haydn: 6 minuetos y trios S.8.C
ZfS 60 Leopold Mozart: 12 piezas S. C(T)




VAR

284 Martelli: Canciones y danzas

navidefias francesas

ZfS 300 Ochs: Mdsica del gético

ZtS

328

Melodfas populares y danzas de
Argentina

ZfS 336/337 Brade: Paduanas y Gallards
ZfS 377 Lully: Los Trios de Opera
ZfS 404/405 Coperario: Dos Fantasias
E.M. 3612 Cabez6n: Cuatro Tientos
E.M. 3615 —: Tientos. Segunda serie

Para el Capitulo 12

VAR

298

Fegers: Ocho melodias bailables

ZfS 353 Linde: Miniaturas

Para el Capitulo 13

VAR
Z£S
VAR
ZtS
VAR
VAR
ZfS
VAR

VAR
ZfS

76
149
234
243
250
258
263
329

350
398

Hindel: Nueve Duetos
Kolneder: Danzas de los Alpes
Desprez: La que mids

Purcell: Trios

Poser: 14 cincones
Rathgeber: Villancios
Salomon: Tres miniaturas

Antiguas Melodias de Danzas
inglesas

Bresgen: Fluturas (Mariposas)
Jenkins: Cuatro suits a dos voces

S.C.T ZfS 413 Antiguas danzas de Mdscaras S.C
inglesas

S.8.C E.M. 1003 Dieupart: Suite II S(T). Piano

S.s.C E.M. 1034 Hindel: 9 temas S. Piano

S.S.C.T.B Para el Capitulo 14

$.S.C ZfS 69 Hechler-Baum: Duetos de maestros S. S(C)

S. C‘ T antiguos

S. C.T B Zfs 208 Mozart: De libro de notas de S.C.T
B Londres

S.C.T.B

a cuatro voces

Para el Capitulo 15

ZfS 407 Telemann: Fragmentos de danzas S.S.C.T

S. (piano) _ :
S. Instr. de percusién ZfS 29 Mozart: Contradanzas y Minuetos S. S. C (guitarra)
ZtS 98 Haydn: Divertimento en do mayor S.S8.C
ZtS 217 Badings: Trio S$.8.C
ZfS 249 Hindel: de ,Misica para Fuegos S.S.B(T)
S.C ) Artificiales”
$.8(C). Guitarra ZfS 261 Hindel: Siete piezas S. C. B (piano)
s.C.T E.M. 1050 Danzas S. 8. C. Bajo continuo
8.8.C(T) E.M. 1511 Kelkel: Sonatina S. Piano
S.$ E. M. 2060 Ochs: 9 pastorales S. C. Piano
S.8.C o
S.S.C Para el Capitulo 16
S.C.T.B ZfS 186 Bialas: Miniaturas ritmicas S.S. Instr. de
percusién Orff
S.S.C.B E.M. 1002 Dieupart: Suite I S(T). Piano
S.C E.M. 1502 Schilling: Suite S. Piano

Audenis

METODO 1 |
MONKEMEYER,H.

B T
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